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Resumen

[La historia interpretativa del arte rupes
en Colombia ha puesto a Facatativa co:
un sitio emblematico de este tipo de
evidencia arqueologica, dada la gran
cantidad de representaciones pictoricas
que posee este lugar. Su estudio, desde
albores de la investigacién arqueologic:
el pais, ha jugado un rol importante



sobretodo en la construccion de un
conocimiento sobre los antiguos
pobladores del altiplano cundiboyacen
Il presente articulo busca realizar una
aproximacion a la historia de las
valoraciones de los motivos pictoricos
region de Facatativa, v de las cuestione:
teorico-metodologicas alrededor de ést
(interés suscitado por las pinturas,
interpretacion, método y técnica) con e
de mostrar la necesidad de una
revaloracion sobre el arte rupestre en
Colombia, ya que es necesario proyect.
como meta en el analisis del «arte
prehispanico», herramientas que perm:
aproximaciones diversas a la «densidad



tejido social» es decir, a las relaciones
involucradas en el saber ancestral
materializado en las manifestaciones
rupestres.

Palabras claves: Arte primitivo-Etnolog
arte primitivo-pintura rupestre-
Interpretacion.

Abstract

The interpretive history of the rock art
Colombia has placed to Facatativa as ai
emblematic place of this type of
archaeological evidence given the great
quantity of pictorials representations th




possesses this place. Its study, since the
whiteness of the archaeological
investigation 1n the pair, has played an
important role in the construction abot
knowledge on the old settlers of the
Cundimmamarca. This paper seeks to cai
out an approximation to the history of
appraisals of the pictures motives of
Facatativa and of the methodological
questions around there (inters stirred u
the paintings, interpretation, method ai
technique) 1n order to showing the nee
a revaluation of the studies on rock art
Colombia, since 1s necessary to project
ooal 1n the analysis of the art That they
permit diverse approximations to the



density of the social weaving that 1s to s
to the relations involved 1n the to know
anclent materialized 1n the rock.

Key words: Primite art-Ethnology, prin
art

Las siguientes lineas tratan de mostrar «
potencial de los analisis sobre arte
rupestre, al tomar este objeto como un
un particular de evidencia arqueologica
abrir la posibilidad epistemologica de
reflexionar sobre sus alcances y
limitaciones, de manera que se contrib
a reevaluar el estereotipo que 1dentifica



analisis sobre arte rupestre como «estus
de dudable productividad teoérica», por
oran carga subjetiva que poseen. La
pregunta central de mvestigacion que
circunscribe la problematica que desea
abordar v que se mostrara a lo largo de
este escrito, es la siguiente: cudles
pudieron ser las dinamicas culturales a
conformacion y cambio de los lugares
culto en el altiplano” Para acercarnos a
resolucion de ésta problematica, dividn
este trabajo en varios apartados que
intentan dimensionar la cuestion desde
relacion <hombre-arte-espacio social»,
captada desde la Arqueologia.

[La primera parte, trata de mostrar la



relevancia antropologica de los estudio
sobre arte, reflexiones que parten de la
relativizacion de tal concepto, de mane
que se extiendan los sentidos del térmi
arte a otros terrenos de la experiencia
humana y no sélo a lo plastico. Con es
parametros fueron escritos los items so
«qué es el arte rupestre», «el arte
prehistorico. El aborigen de ayer v de
hoy», «arte etnogratico. Estética mas all
la Occidental» vy «arte sobre piedra. Ha
una dehinicion del arte rupestre». Todc
estos apartados intentan mostrar el
potencial de los estudios arqueologicos
sobre arte bajo la necesidad de pensar
evidencias «artefactuales» desde una




perspectiva transdiciplinar, que nos
aproxime a un significado global del
impacto cultural que posee el hecho de¢
«crear v diversiticar» las expresiones
materiales del arte , y de esta torma,
vislumbrar en el arte rupestre huellas d
innumerables momentos creadores en
que se condensan experiencias de la vi
social y del entorno. Ll arte rupestre er
este contexto, se erige la como princip:s
evidencia arqueologica que permite ha
de la «culminacién de un proceso
trascendental en la vida humana»: /a
consolidacion de la mente como es
percibida hoy . Asi mismo, se busca
mostrar las transformaciones en las



perspectivas de analisis antropologicos,
haciendo visibles nuevos espacios
retlexivos que son producto de la
renovacion critica a lo largo del devenn
la disciplina. En esta medida, se vale d¢
estrategia de diferenciar «tipos de arte»
con el fin de resaltar el marco socio-
histérico en el que se inscriben 1deas y
valoraciones sobre manitestaciones que
desde Occidente se han percibido com
arte: /as condiciones en las que se ha
producido la interpretacion intercultur.
objetos e 1deas generadas en contextos
occidentales.

F'n el momento en que reconocemos
nuestra posicion occidental de



enunclacion, se perciben otras formas
validas de materializar concepciones sc
el mundo vy la sociedad. En este contex
de reconocimiento de la importancia d
otras formas de saber, se itroduce un
conjunto basico de disertaciones sobre
concepto de arte rupestre. I'ratar estas
1deas es necesarlo, ya que el término ar
rupestre se presenta como un conceptc
ambiguo que requiere ser matizado,
tomando como referente el tipo partict
de manifestacion artistica evidenciada e
Parque Arqueologico de Facatativa: las
pictogratias.

Al realizar una caracterizacion del arte
rupestre en general, v las pictogralias e



particular, se requirié tomar las
dimensiones basicas en que es analizad
socledad, para mscribir en cada una de
ellas el arte y los posibles roles que éste
puede adquirir. El espectro de
posibilidades del que aqui se habla,
proviene de estudios etnograticos y
etnologicos realizados por algunos
investigadores que se ocupan de tal
complejo de tendémenos. De esta mane
se puede captar algo de la gran difusior
soclal en el que se mscribe el arte comce
fenomeno, que no solo icorpora la ol
artistica vy su observador, también mmvol
aspectos de la vida social e individual d
«artista y el observador». El arte y sus




diversas materializaciones se isertan d
forma activa en las dinamicas de
establecimiento y organizacion social,
recibiendo significados particulares al
ingresar en los circuitos sociales, politic
economicos y rituales, dentro de los cu
el arte y sus expresiones adquieren
particularidad: su singular materializaci
valoracion en los contextos soctocultur:

Estas 1deas como vectores generales de
analisis, han llevado a relativizar los
conceptos de lo estético y lo artistico,
concepclones que no se limitan a defin
exclusivamente las obras de arte, ya qu
incluyen otros aspectos de la vida que ¢
comprendidos por los actores como



expresiones estéticas. Asi, estas 1deas n
diferencian en la vida cotidiana; ellas sc
categorias que se delinen culturalmente
partir de las percepciones que se tienel
sobre el individuo, los objetos vy las
situaclones a escala social.

Paralelamente, los estudios etnogratico
sobre el particular, muestran como el a
se mtegra en la vida social como un

elemento que por un lado, puede exhil
ratificar un orden social y por otro, puc
manifestar inconformismos y tensiones
particulares contextualizadas en un

momento historico. De ahi que se diga
el arte es una forma de «costficar codig
culturales», codigos que se singularizan



se estudian bajo las formas de objetos
suntuarios, objetos de poder,
mdumentaria, etc. Cada una de estas
categorias posee la particularidad de
concebir el arte al interior de un circuit
soclal que se basa en una carga semant
de los objetos, en una particular
concepclon en la que los objetos y quic
los poseen comparten cualidades que 1
vinculan y legitiman.

En esta via las expresiones artisticas
también pueden participar en la
conformaciéon de espacios sociales. Lox
objetos, personas o situaciones que
muestran elementos que los hacen ser
valorados como estéticos o artisticos, sc



componentes que al disponerse de
variadas formas construyen una escena
caracteristicas y cualidades tinicas
destinadas a ciertas funcionalidades
soclales.

I'n la segunda parte de este escrito, que
corresponde a los apartados «una histo
narrada desde Facatativa. Bitacora de I
principales momentos mterpretativos d
arte rupestre en la regi6n» y «otras forn
de explicar el arte rupestre. Contexto r
y el poder de la palabra», tratamos de

contextualizar los principales juicios qu
han mtluido en la historia interpretative
arte rupestre de la region, puesto que ¢
uno u otro modo Facatativa, como sitic



emblematico de este tipo de evidencia,
participado como referente sobre el qu
ha construido un conjunto de 1deas que
confluyen en una particular vision del s
y sus pictogratias; vision que se ha
transformado en momentos historicos
diferentes. Es asi como se mtenta most
las mterpretaciones que desde el temp
las créonicas han suscitado las piedras
pintadas.

Una de las primeras explicaciones dad:
en tiempos de la Conquita se baso en 1
evidencia de «cruces pimtadas en las

piedras», que -a juicio de los primeros
espanoles que visitaron esta region- da
cuenta de la presencia de algtin apostol



personaje de los evangelios de la Biblia

Otras explicaciones, apuntaban hacia I
percepcion del arte rupestre como un
de escritura , calendario, etc. De esta
forma se llegd a hablar de jeroglifico v
los rasgos que podian emparentar a sus
supuestos autores (los Muiscas) con
poblaciones del Lejano Oriente. Ya pa
finales del siglo XIX, Ernesto v Vicente
Restrepo en sus analisis histéricos,
introducen el asunto de los dibujos sok
piedras de forma que los catalogan con
expresiones mfantiles sin sentido,
exhortando a los mnvestigadores a
abandonar los estuerzos por estudiarla



Entrado el siglo XX, Miguel Triana se
la tarea de documentar las piedras pint
que encuentra al realizar trabajos de
ingenieria. Iiste pionero de la mvestigac
en pictogralias prehispanicas, realiza ur
trabajo excepcional para su ttempo:
recolect6 gran cantidad de informacior
para darle un contexto a las
manifestaciones rupestres del aluplano
Toma como uno de sus referentes las
piedras de Facatativa interpretando las
pinturas alli enidenciadas, partiendo de
mitos Muiscas y la historia en el mome
del contacto. Mas adelante, en la décac
de los cuarenta, el doctor José Pérez de
Barradas en su trabajo sobre arte rupes



va al lugar v documenta totograticamen
algunos de los motivos pictéricos
caracteristicos del sitio.

I'n este punto, en el que el sitio aparec
referenciado en obras especializadas, e
investigador cubano Antonio Nunez
Jiménez se mteresa en las piedras de
Facatativa, y realiza uno de los trabajos
famosos sobre las pictogralias del lugar
«Facatativa: santuario de la rana», un te
en el que se analizan las pictogratias de
un enfoque comparativo. En este misn
periodo, llegan al lugar los doctores Jul
Cesar Cubillos y Emil Haury quienes
realizan trabajos en el area bajo la
perspectiva del analisis regional de «la:



Muiscar». En los anos setenta, el sacerd
Wenceslao Cabrera en su trabajo sobre
parque arqueologico, recopila y contin
labor mmiciada principalmente por 1rias
Nunez, de manera que retoma el traba
de recoleccion e mterpretacion bajo el
paradigma de estos mvestigadores. Liste
época representd para el Parque
Arqueoloégico de Facatativa, el momen
en que mas mvestigaciones se realizaro
sobre sus pictogratias sin embargo, ese
interés ha decaido progresivamente
cediendo espacios ante las diticultades
método e mterpretacion que plantea el
rupestre 1 y la destruccion acelerada de
lugar.


http://www.inversa.unal.edu.co/notas_de_pie_de_pagina/notas_hacedores.htm

Al entrever las lineas generales que har
seguldo los estudios de arte rupestre er
area, se proyectaron algunas tareas que
complilan en la tercera parte titulada, «
de estudio. Facatativa y el enigma de st
paisaje». Aqui se retnen las informacic
generales sobre el municipio (hidrogras
oeogralia, etc.), el parque arqueologico
(apuntes breves sobre la historia oficial
lugar), v las tareas proyectadas en camry
Como se podra seguir en este apartado
actividades del trabajo de campo
demandaron la creaciéon de una estrate
que conslistio, primero, en un
reconocimiento prelimmar del parque
(una visualizacion en la que nos acerca



a la problematica metodologica de
recoleccion de arte rupestre), una segu
visita en la que ya se contaba con mate
de apoyo consistente en un croquis
realizado por Wencenslao Cabreray e.
plano del area urbana del municipio
suministrado por el IGAG. Con estas
herramientas, se propuso la localizacio
cada una de las rocas numeradas, etaps
que puso en evidencia la riqueza
arqueologica del lugar, al permutr
evidenciar mas pictogratias que las que
aparecian relacionadas.

A continuacion, se procedio a cotejar I
informacion obtenida en campo con
fotogratias aéreas del area del parque. ¢



realizdé un ejercicio cuyo objetivo era

localizar los atloramientos rocosos par:
luego, relacionar cada roca con el nam
que le habia sido asignado, tarea que

reconocia la labor de analisis de Anton
Nunez al realizar tal numeracion. La

produccion del mapa del parque tenier
como referente las piedras pintadas,

contrasta con el trabajo realizado por I
Corporacion Autonoma Regional (CA!
en cuanto a que ésta relaciona en su pl
son las construcclones e mfraestructura
no la riqueza pictografica del parque, q
es la que le da al lugar el estatus de sitic
con valor arqueologico y patrimonial 2
mapa que nosotros elaboramos preten
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cubrir la necesidad de presentar y
contextualizar sintéticamente las
expresiones rupestres del parque en ur
marco espacial.

Paralelamente a esta actividad, v dada |
magnitud de la tarea de registro,
procedimos a disenar una ficha de carr
que tuviera como principal directriz la
eficaz v agil recoleccion de datos releva
3. Esta ficha se complement6 con mas
2000 fotogratias que cubren desde la v
panoramica de los atloramientos rocos
hasta detalles de los dibujos en las pare
pintadas, de las cuales s6lo se presenta
algunas a lo largo de este articulo, debi
los Iimitantes de espacio que tiene una
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publicacion impresa. Por medio de est
cumulo de mnformacion creamos un
inventario que relaciona las fotogratias
cada afloramiento vy la pared pintada, ¢
los datos recolectados en la ficha de
campo.

Al contar con este mnventario se paso a
generar un dibujo de cada panel
fotograliado, mediante el uso de softwa
que permiti6 «re-trazar» digitalmente
dichas fotogratias. Asi, los niveles de
contraste, brillo e intensidad de la luz,
resaltaron los tonos de color del ocre
evidenciado en las pinturas. De esta fo:
se reunieron los elementos que
presentamos sobre las pictogratias del



parque arqueologico y que titulamos
«l'1cha de descripcion y registro de
pictogratias del parque arqueologico de
Facatativar. El objetivo de esta ticha es
mostrar de una forma concreta el maxi
de mnformacion disponible sobre la par
pintada v la roca en la que se encuentr:
contextualizada en el conjunto del parc
por medio del mapa elaborado.

Esta ficha también incorpora los datos
producidos en trabajos de campo
anteriores realizados alli; de esta manes
presentan los dibujos realizados por
Miguel Triana, José Pérez de Barradas
Antonio Nunez y Wencenslao Cabrere
«de cada pared con pinturas». En los c:



en que no hay registro, se dispuso colo
una fotogratia general del atloramiento
indica la posicion del panel pictorico
referenciado acompanado, de un pie d
foto que habla de la principal caractert:
de tal conjunto.

Habiéndose seleccionado vy sistematiza
la informacion colectada, se procedi6 @
plantear una actividad de analisis que
relacionara las principales variables
presentadas en la ficha de descripcion
registro, de forma que se produjo un
numero concreto de enunciados sobre
ubicacion de las paredes pintadas
(parametros basicos para su escogencia
caracteristica basica de los trazos



(elementos que mtegran un saber trans
ogeneracional) v la variabilidad entre los
registros alli relacionados (consideracic
sobre la construccion del registro de
pictogratias). Estos enunciados pretend
reunir en lineas generales, un conjunto
sucinto de argumentos 4 los cuales apu
a apreciar el lugar que hoy es llamado
Parque Arqueologico «Piedras de Tun;
como un sitio especial: «un alto lugar a
cultor.

I
dQué es arte?

Apuntes generales sobre la problematic
antropologica del arte
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[La disciplina antropoldgica ha visto en
producciones de arte un area de partic
atencion, en el que se define un campc
estudio especitico a una clase unica de
objetos que provienen de las sociedade
denominadas «tradicionales», agratas o
minoritarias, en las que «al considerar |
producciones de cada pueblo vy disting
qué es v qué no es arte, han surgido
Inconvenientes que cruzan
transversalmente la historia de este tipc

analisis» (Severi, 1996).

Il primero y mas grande de estos
inconvenientes ha sido /a evaluacion
etnocéntrica del arte . Una mterpretaci
de las obras provenientes de civilizacio



no occidentales en las que se niega su
estatus estético, en donde el tinico caps
de producir arte era el hombre occider
el hombre europeo. Esta 1dea a priori «
nocion de arte produjo definiciones
negativas de lo que es el arte primitivo
ultimas, una barrera casi infranqueable
estudio hasta los primeros decenios de
siglo XX, cuando se produce un giro e
valoraciones de la llamada estética
primitivista, al pregonarse la universalic
del lenguaje artistico entendida como I:
posibilidad de signiticar cualquier objet
independientemente del contexto cultt
en que fue concebido.

Bajo esta linea de argumentos, se mscr



durante la primera mitad del siglo XX,
todo aquel analisis realizado de las técr
con las cuales eran elaborados los obje
con la pretension de encontrar en tal, 1
bases formales de la representacion
artistica. «Asi se defimo el arte como el
dominio total de la técnica, en donde s
supera la simple funcion del objeto
utilitario para transformarse en el mod:
de un estilo» (Severi, 1996). Este proce
se explicaba por el cambio de una
perspectiva unifocal, en donde los obje
se representan tal y como se captan po.
sentidos; a una forma multifocal de
representacion, en la que los objetos
manifestaban las formas por las que el



espiritu relaciona objetos y acciones qu
movilizan el mundo: una representacid

de lo simbolico (Severi, 1996).

IF'n la segunda mitad del siglo XX, la
nocion de arte es volcada a sus origene
Panotsky al realizar un analisis filologic
la palabra arte, la relaciona con el térm
latino art, develando asi dos sentidos ¢
acepciones. El primer sentido, se «refie
la capacidad consciente e intencional d
hombre de producir objetos, del mism
modo que la naturaleza produce
fenomenos» (Panotsky, 1980). Este usc
permite asemejar la actividad de un
arquitecto o un pintor con las actividad
de un tejedor, un agricultor, etc. La otr




acepcion de art mucho menos laica, es
que se «refiere a un conjunto de reglas
técnicas del pensamiento con las cuale:
logra el conocimiento v la representaci

de lo real» (Panotsky, 1980).

A partir de la articulacion de estos dos
sentidos del término art, Panotsky afirr
que cada cultura establece entre ellos

vinculos variables, en donde la naturale
de una antropologia del arte es esclarec
las clases y manifestaciones de dichos

vinculos. Con esta definicion del rol de
antropologia del arte, se deshace el hal
nebuloso de la detinicion etnocéntrica
arte, al abrir la posibilidad de compren
la historia de las interpretaciones que I




civilizacion occidental ha dado de las
representaciones plasticas, pictoricas y
arquitectonicas de las culturas llamadas
primitivas; y por otro lado, incorpora u
vis16n relativista-comparativista que
diferencia la tarea del antropologo resy
de la del historiador del arte (Panofsky
1980).

Fl trabajo de campo de los antropologe
ha mostrado asi, que la experiencia de
artistico en cada sociedad y cultura es r
real, ya que concepciones como la de

belleza o estética son vehiculos cultural
por medio de los cuales se tabrican sin
variadas sobre la experiencia colectiva.
antropologos han demostrado que el al



no solo tiene que ver con la satisfaccion
un 1deal o una necesidad estética. Puec
también depender de aspectos como Iz
organizacion del espacio, las modalidac
de transmision del saber, los registros ¢
significacion del simbolismo ritual, etc.
«Los objetos de arte asi, han dejado de
considerados como objetos de anticuar
para ser herramienta en el estudio de
algunas practicas tradicionales que, sin
1dentificarse explicitamente con el
lenguaje, pretenden la produccion de
sentido por sus propios medios» (Sevel

1996).
Arte prehistérico. El aborigen de hoy y



ayer

LLas artes prehistoricas se definen comc
todas aquellas manifestaciones «que
corresponden a pueblos que no llegarc
disponer de un codigo de escritura, v p
consigulente no ofrecen documentos q
sirvan de base para escribir la historia
artistica del pueblo reterido» (Alcina, 1

2)).

Para circunscribir el término «arte
prehistorico», se tomo6 como principal
argumento la distincion entre pueblos
agratos v los pueblos con escritura, dor
la diferencia basica radica en el tipo de
analisis posible, puesto que los pueblos



que dejaron testimonio escrito, dejaror
asimismo la posibilidad de contextualiz
sus expresiones artisticas. Para el caso «
los pueblos agratos al suceder lo contrz
se entra en los terrenos de la especulac
no hay forma de conocer narraciones,
historias o significaciones metaloéricas ¢
dimensionen sus expresiones artisticas.
el uso mdiscriminado del término arte
prehistorico al 1gual que el de arte
primitivo, conlleva una carga
homogenizante, ya que en la
denominacion de arte prehistorico cael
por ejemplo, las manifestaciones rupes
de Francia, de Norteamérica y Colomt
sin tener presentes sus particularidades




I'sto se debe a que el eje rector con el
se catalogan las mamtestaciones artistic
es meramente cronoloégico, sin atender
otros aspectos que enriquecen la vision
diacronica del arte; esta detinicion
concuerda al 1gual que la anterior, con
enfoque decididamente evolucionista

(Alcina, 1980: 26).

El arte etnografico. Estética mas alla de
occidental

k'l arte etnogratico se define a grosso
modo, como el arte de las sociedades ¢
no comparten los principios de «progre
cultural en términos de lo occidental».
un 1niclo se senalé su importancia, en




hecho de comportar un analisis de
socledades menos complejas que la
occidental o mejor, la posibilidad de
vislumbrar y comprender los mecanisn
mas complejos del comportamiento
estético occidental (Alcina, 1980).

Hoy el campo de acciéon para los estud
del arte etnogratico, es un estudio en el
marco de la otredad. El analisis etnogr:
del arte amplia el horizonte cultural mn
mas alla de las expresiones del arte

occidental. La etnogratia v el estudio d
arte se constituyen desde esta perspect
no en una, sino en multiples estrategias
focalizadas hacia la cultura y por supue
del arte como manifestacion de la misr



Se evidencian de esta manera dos
objetivos: el primero, captar la diversid
cultural; y el segundo, criticar la
homogenizacion y la subvaloracion de
expresiones culturales en el contexto d
multiculturalidad. Con el reconocimier
del potencial epistemologico que posec
arte, se puede miclar un nuevo
acercamiento al «conocimiento» de los
significados sociales, ya que se da acent
dialogo mtercultural, a Ia relacion entre
elementos socioculturales que entran e
Juego, sin olvidar que esto se convierte
una negoclacion de codigos culturales ¢
que el antropologo mterviene (Alcina,

1980: 28).




Arte sobre piedra: hacia una definiciér
arte rupestre

Il arte rupestre como huella de activid
humana ha sido detiniddo como grupos
1magenes grabadas o pmtadas sobre la
superficie de las rocas. Iistas imagenes
asocladas a representaciones de seres d
naturaleza, objetos y escenas de la vida
cotidiana, siendo referentes de
experienclas, pensamientos y creencias
elaboradas a lo largo de varias
ogeneraclones. Lste tipo de evidencia
arqueologica se valora porque constitus
testimonio mas claro de la capacidad
humana para abstraer y representar la



realidad.

Pero, ;de donde viene la denominaciod
arte rupestre? Etimologicamente este
término proviene de la amalgama de d
vocablos de origen latino. Arte deviene
la raiz latina art, que como va se dijo er
apartado sobre la problematica
antropologica del arte, posee dos
acepclones, de las cuales, la mas atil, e:
que dista de la connotacién negativa de
arte occidental. Adjuntamente, rupestr
deriva del latin rupe que significa piedr
refiere de este modo al soporte fisico d
manifestacion artistica.

Hoy se discute la conveniencia de llam



arte primtivo arte rupestre, situacion qt
susclita por el contexto v la denotacion
occidental que posee el término arte, y
que su uso Indiscriminado mmplica la
descontextualizacion de los significados
las finalidades que los artistas dejaron
plasmadas en las manifestaciones artist:
Al sortear tal nconveniente, el términao
adopta una nueva dimension, en la que
reconocen las dinamicas de la creacion
artistica, y las formas por las cuales se
pueden captar tales movimientos.

I'sta revaloracion del concepto permite
vislumbrar su uso como categoria anali
que clasifica convenientemente la

evidencia artistica en dos tipos: el prim



llamado petroglito, refiere en rasgos
ogenerales, a ejecuclones artisticas realiz
por medio de la extraccion o
acanalamiento de rocas. El segundo,
denominado pictograma, refiere a la
ejecucion de formas artisticas al aplicar
sustancias a la pared rocosa.

EFn el contexto del Parque Arqueologic
de Facatativa, conformado por una gra
cantidad de pictogramas, es imprescinc
hacer hincapié en el aspecto pictogratic
aproximandonos en primera nstancia,
sentido y caracteristicas que definen tal
manifestacion del arte rupestre. La pal:
pictogralfia deriva de dos vocablos, el la
pictum que hace referencia a la actividz



de pintar, v del griego graphos que des
trazar. Asi, «los pictogramas son grafisn
realizados sobre las rocas mediante la
aplicacion de pigmentos».

[gualmente, en la tarea de definir qué e
un pictograma hay que recurrir no solc
definici6n etimologica sino también, a
descripcion de una de sus principales
caracteristicas: la pigmentacion mtencic
de la roca. Eis importante aproximarno
la comprension de como el pigmento
adoptado como forma de concrecion
artistica mediante la observacion de co
¢éste contrastaba con el fondo o soporte
rupestre. Con el in de ahondar en tal
experlencia, se ha procedido en la



actualidad al analisis tisico-quimico, po
medio de técnicas sofisticadas como la
difraccion de rayos X y la microscopia
electronica de barrido. Con estos
procedimientos, se determiné que los
pigmentos empleados en las ejecucione
pictograficas se componen de minerale
como 6xido de hierro, magnesio, cinak
5, carbon y arcillas, a las que se les
adicionaba o no grasas animales o
colorantes vegetales.

I'ste estudio evidencio que los pigment
empleados eran el resultado de mezcla
intencionales, pensadas con respecto a
supertficie parietal que 1ba a servir de

lienzo. Este hecho entrenta al arquedlc


http://www.inversa.unal.edu.co/notas_de_pie_de_pagina/notas_hacedores.htm

la realidad de todo un saber tecnologic
tradicional implicito en la produccion «
pictogratias, y explicito en la diversidad
tonos rojos-ocre vy la presencia de otros
colores (naranja, amarillo, blanco y neg
en otras palabras, la articulacion de los
pigmentos vy el fondo parietal en la
produccion de un efecto estético, cuyo
aun no es totalmente claro.

Adicionalmente estos pigmentos fuero:
aplicados de diversa manera. In ocasic
sirvieron para preparar la superficie

parietal a modo de fondo. En el comun
los casos, estos fueron aplicados con lo
dedos (pintura dactilar) o usando algun
istrumento que pudo ser desde un tal



firme hasta el empleo de cerdas de
animales a modo de pincel. Esta
caracteristica que le da caracter a los tr:
no debe ser entendida dentro de los
parametros sesgados de la habihidad de
artista, sino que debe ser sopesada con
contexto, fines y funcionalidad de la
expresion pictografica.

Paralelamente a estas cuestiones, surge
problema de determinar la antigiiedad
las manifestaciones rupestres, que en e
caso de las pictogralias, senala la dificul
para obtener una base confiable (empil
sobre la cual se pueda atribuir su autor
cultural. EI problema de la dataci6n de
arte rupestre ha sido considerado come



uno de los principales escollos a super:
ya que por las mismas caracteristicas de
evidencia, no se ajustan a los analisis
convencionales. Ejercicios de datacion
absoluta con métodos semejantes al de
carbono 14 se han realizado en Europ:
EFstados Unidos, y aunque sus resultade
son controversiales con respecto al
conjunto de evidencias, llegarda el mom
en que sus pruebas sean aceptadas con
informacion complementaria.

También se han abordado métodos
indirectos de datacion de los que se
distinguen dos principalmente. El prim
consiste en contextualizar las pictografi
con el material asociado al sitio de



concentracion de arte rupestre o aledai
Il segundo, se vale de un analisis
estilistico, el cual parte del supuesto qu
conjunto de figuras, pertenece a un
periodo y grupo humano especitico y 1
tanto, las diferencias entre estilos de tig
indican periodos de elaboracion difere
Con este referente se efectiian
seguimientos de las formas artisticas pc
temas, por 1dentificacion de fauna extir
alteraci1on y sobreposicion de grafismos
clc.

EFn la actualidad tal presuncion es mati:
al reconocer que los cambios en la

expresion artistica, no soélo se deben a |
sobreposicion socio-cultural en el tiemy



el espacio. La fluctuacion en las formas
representacion pueden deberse entre ¢
a diterencias sociales, diterencias entre
artistas (estilos personales), diferencias
los contextos de elaboracion, y variacio
en las intencionalidades que generan la
manifestacion artistica. El hecho es que
el estado de los conocimientos actuales
puede ubicar el micio de la produccior
arte rupestre del altaplano
cundinamarqués, en los primeros
episodios de poblamiento, es decir, de:
hace 17.000 anos, hasta algcunos decen:
después de la mnvasion ibérica. Lo que
resalta de este panorama general, es la
necesidad de profundizar en la secuenc



de ocupacion de cada region, en este ¢
del altiplano, para tener elementos de
juicio con los cuales asociar la variedad
evidencia rupestre con sus posibles
autores, va que el analisis del arte rupe:
no puede aislarse del conjunto de
argumentos recavados en el ejercicio
arqueologico n1 antropologico.

Las dificultades en la datacion también
truncan la posibilidad de vislumbrar la
autoria cultural de tales manitestacione
con total seguridad, a pesar de esto los
investigadores alirman que:

«la elaboracion del arte rupestre fue ur
asunto publico, probablemente en eve



de cardacter ritual, v presidido por figur.
tales como chamanes, que serian los
mismos artistas [...[. También suponen
que los sitios eran posteriormente visit:
v convertidos en lugares de ensenanza
transmision de determinados
conocimientos como la caza y el dialog
con los animales, razon por la cual
tambiéen podian ser lugares de niciacic

(Celis, 2002: 38).

I'stas alirmaciones no se pueden echar
saco roto a pesar del nimero de
Inconvenientes, yva que son fruto de an:
y reflexiones epistemologicas en las qu
reactualizan problemas pasados con
nuevas perspectivas, resultando en nue



sintesis mas verosimiles.
11

Una historia narrada desde Facatativa.
Biticora de los principales momentos
interpretativos del arte rupestre en la
region

Facatativa ha sido reconocida en el aml
regional por la presencia de grandes ro
en las cuales, se hallan inscritas una ser
de figuras de caracter pictogratico. El
proposito de las siguientes lineas, es ha
de estos conjuntos y de como se ha
detinido el area de Facatativa como un
zona de alto valor arqueologico, para lc
cual hay que aproximarse a las multiple



retlexiones que han motivado los
pictogramas, como han sido valorados,
funcion de qué han sido definidos y el
escenarlo en el cual se enunciaron tale:
explicaciones. Con tales directrices se
busca hacer hincapié en el rol que han
jugado los conjuntos pictograficos ubic:
en este sitio, sobretodo en la construcc
de un conocimiento sobre los antiguos
pobladores de la region.

ILo primero que hay que senalar, es el
caracter altamente problematico que
reviste la mvestigacion de manifestacior
como estas, dado que la tradici6n
intelectual en la que se mscriben -
especlalmente en los territorios



americanos-, mviste las reflexiones sok
figuras de caracter pictogratico con un -
fantasioso. Lista circunstancia transvers:
los trabajos realizados hasta mediados «
siglo XX, no ha de restar importancia «
pictogramas como manifestaciones de |
modos de vida pasados, vy
consecuentemente, como un aspecto d
de estudiar a profundidad desde los
referentes de la disciplina arqueologica
actual.

Principales momentos en la interpretac
del arte rupestre

Para miciar nuestra discusion a cerca d
interpretaciones del arte rupestre debe



comenzarse por precisar los primeros
episodios que marcaron el micio de los
estudios sobre pictogratia americana: e
reconocimiento del estatus humano de
comunidades nativas de este continente
Fue el Papa Pablo III, a mediados del :
XVI, quien con su juicto motivo el ann
de algunos conquistadores letrados vy
misioneros en comprender los mensaje
que se suponian estaban contenidos en
piedras (Becerra, 1990: 23). Gracias a «
se 1nicla toda una busqueda de
informaciones en libros tenidos como
textos veraces: la Biblia, escritos de la
Grecia y Roma clasicas, etc. dandose c
esto una multitud de interpretaciones,




consonantes con la cantidad de textos y
versiones consultadas. Se llega a decrr,
ejemplo, que los nativos americanos so
descendientes de Noe, sobrevivientes ¢
flotas perdidas en las expediciones

maritimas, etc., todas estas versiones sc
sustentadas en eventos resenados en la
historia europea y correlacionados con
manifestaciones rupestres en América.

Estas opimiones proliferaron hasta el si
XVIII, en donde aun se relacionaban |
cruces «evidentes en las pictogratias» d
varios lugares (entre ellos Facatativa), ¢
la visita de apostoles cristianos como S:
Bartolomé y Santo T'omas y con relato
que hablaban de los mecanismos de



integracion de las poblaciones americal
nuevas con los europeos, alimentadas «
partir de sus imaginarios. Kl cronista L
Fernandez de Piedrahita refiere a esto:

«sea primero la antigtiedad del tempo
que reliere aquella venida del Bochica,
senas del traje que vestia, que es el que
ellos usan de tiinica, manta y cabello la
en forma nazarena; el haberle dado en
otros el epiteto de Zuhé, que es el misi
que dicron después a los primeros
hombpres blancos que vinieron en las
conquistas; el conocimiento que las co.
que el Bochica les enseniaba, eran buel
siendo asi que tenian por malo (aunqu
seguian) lo mismo que nosotros tenem



por tal. Sea el segundo el referir que
fueron beneficios los que recibieron de
manos, como son las noticias que
conservaron de la mortalidad del alma,
Juiclo universal y resurreccion de la car
aunque acompanadas, por su negiligenc
de tantos errores, la veneracion a la
santisima cruz, poniendola (como dyin
sobre algunos sepulcros; la ruina de
huythaca, muy conforme a los trofeos
el glorioso apostol tuvo de muchos ido
que se disfrazaba el demonio. Y sea el
tercero, el sentimiento comun de natui
v extranjeros, de que el vestigio que se
halla estampado en una piedra de /la
provincia de Ubaqué fue senal del pie



apostol, que dejo para prueba de su
predicacion y transito por aquellas pari
como por las de Quito, donde se halla
de [a misma forma. Noticias y acclones
estas, que sin grave nota no podemos
atribuirlas a otro que a San Bartolomeé,
no digame el mas curioso lector, jde q
otro que de un apostol pudieran referi
entre gentiles las que tenemos dichas”

(Piedrahita, 1666 [1973]).

Con el transcurso del siglo XVIII se
gestaron en lKuropa, una serie de
transformaciones en las disciplinas
clentificas, evento que también se vivio
tierras americanas. Iis asi como en 179
fraile José Domingo Duquesne, basadc



un estudio lingtiistico del Muisca, inten
mostrar la existencia de un calendaro,
cual ¢l suponia, se encontraban muestr
en las piedras pintadas. Se mnicia a part
ello, todo un movimiento para develar
oramatica de los signos iscritos en la r
de ahi que se les conozca como
jerogliticos, nocion que sera defendida
hasta los primeros decenios del siglo X
Dice Duquesne al respecto:

«las pinturas de los indios son puramei
sumbolicas; se mnsistio poco sobre ellas
aquellos tempos en que pudieron hab
examinado. Nada penetramos en los
caracteres de los egipcios, v los que
tenemos de los indios no pueden



explicarse. Asi estas dos naciones se
poseyeron, o, por decir, cultivaron ma:
bien que otras los simbolos y los caraci
primitivos de que nacio el uso de las le
se han hecho 1gualmente celebres e
nteligibles, sirviendo va mas estos
monumentos para atormentar los ingei
que para adelantar la erudicion» (Acos.

1848).

Ya en el siglo XIX, v con todos los retc
que éste significod (la conformacion de |
Republica), se continué con los viajes
miclados en la época colonial por med
de la Comision Corogratica, cuyo objet
era registrar las gentes, los recursos y p
ende las potencialidades de la nueva



republica. Uno de los lugares de estud:
que se tuvieron en cuenta, fueron las
piedras pintadas y su impacto sobre el
paisaje. Al respecto de Facatativa dice
Codazz1 en su Geografia Fisica y Politi
de la Confederacion Granadina:

«Cerca de Facatativa se hallan multitua
rocas, que han sufrido largo tiempo la
crosion de las aguas, y en muchas de e.
se ven jeroglificos que dan la faz hacia .
Sabana constantes de multitud de rana
Sin duda los indios quisieron perpetua
recuerdo de lo que su mitologia les
ensenaba acerca de la inundacion de Iz

[lanura de Bogota» (Codazzi, £2005).



Como se puede extraer, se tendia a
Interpretar los pictogramas como dibuj
que recordaban antiguos cataclismos e
decir, testimonios del choque causado
las fuerzas naturales en la memorna de
gentes del altiplano.

Paralelamente a este tipo de interpretac
se continuo con la tradicion de analisis
lingtiisticos, que llevaron a relacionar Iz
comunidad Muisca de la Sabana, con 1
pueblos del Lejano Oriente como Jap¢
China. Eista perspectiva resalta el caract
simbolico de las pictogralias, v reatirms
creencla en que los Muiscas poseian ui
sistema de escritura 1deogratico, asi cor
que los pictogramas valen es por su



funcion de codigo, no por ser testimon
de cataclismos y eventos naturales que
hombres de esta regién presenciaron y
padecieron. El autor que realiza este
ejercicio es Liborio Zerda en su libro /
Dorado , él sustenta ésta alirmacion
diciendo:

«la figura de este animal grabada o pint
de una manera indeleble sobre las roc:
los lugares por donde se verifico el des
de los lagos andinos, tales como la piec
de Pandi o Icononzo, Fiquene, Aipe,

Gameza, Sabova, etc., no conmemoratl
como se ha creido generalmente, esos
grandes cataclismos geologicos de que
hemos hablado, porque durante el ter



en que acontecieron no podian ser
habitadas estas regiones, pues el
levantamiento de los Andes dejo estas
grandes cuencas que las aguas colmaro
sedimento, y cuyo desagtie, causado pc
enormes cataclismos de los Andes, los
posteriormente habitables. Ademas, es
evidente que la raza que formaba esta
nacion no podia tener el grado de culti
ntelectual suficiente para poder
interpretar, ni1 aproximadamente, la cai
de estos trastornos geologicos, y de aqt
origen de las fabulas que constituyven st
historia cosmogonica, inventadas en Vi
de [as inundaciones periodicas que
causaban las lluvias, y del salto del



1 equendama, unico desagiie natural el
estas llanuras. Estas figuras son
simplemente la representacion simbolr
de los accidentes meteoricos que causa
las oscilaciones de las aguas en las llant
mundadas, y la salida de ellas por los
causes naturales, medio que los librabs
las inundaciones, y beneficio atribuido
ese Neptuno anfibio de cuatro patas».

(Zerda, 1885).

Hasta ese momento, las interpretacions
que mas difusion alcanzaron en el amb
intelectual, daban por sentado que los

autores de las pictogralias estudiadas e1
los Muiscas. En el rezago que esta post
significo para el estudio pictogralico, st



en el ultmo decenio del siglo XIX, un:
«actitud revisionista» en la cual se critic
todo juicio anterior que reivindicaba el
valor de las pictogratias como simbolos
con sentido, y claro, con esto la autoria
tales manifestaciones. Lsta posicion
encabezada por los hermanos Restrepc
'Tirado senala otras posibilidades, otros
comportamientos que pudieron dejar
como vestiglo tales trazos, eso si, dejan
establecido que dichos vestigios no pos
ningun tipo de significado, vy s1 lo teniai
muy vano. Este tipo de juicios muestra
entre otras cosas, el alcance vy el calado
la escuela eugenésica europea (asi se le
llama a la tendencia que legiimaba la



diferencia y superioridad de las razas)
educacion de la clase intelectual que cc
con la posibilidad de viajar al extranjerc
suceso que llevo a la extrapolacion de |
juicios del contexto europeo de la époc
las poblaciones prehispanicas de los
territorios de la alaplanicie cundiboyac
(Becerra, 1990). Tal situaciéon se evider
en Juiclos Como:

«lLas figuras diseminadas aqui y alla sol
las piredras, confundidas unas en otras .
orden ni sistema; la falta de coordinact
de unidad, todo nos indica que esos m
trazados garabatos son hechos por mair
mnexpertas por mero pasatiempo»



(Restrepo, 1892).

«Nada pueden revelar a la ciencia histc
esos ensayos de dibujo de ornamentos,
esas liguras informes de animales y esc
garabatos semejantes a los que traza ui
nino travieso e mexperto. Jamds se obs
en ellos el orden ni el encadenamiento

(Restrepo, 189).

LLos primeros decenios del siglo XX,
representan para el conjunto de los
estudios pictogralicos una reactivacion,
cuanto aparecen una serie de escritos,
enfoque trata las pictogralias como
expresiones materiales que contienen
sentido. s en este mstante, en el que s



inicia la aplicacion de algunas pautas qu
caracterizan el método cientifico actual
que permiten la emision de juicios con
los siguientes:

«a) pueden ser las representaciones tos
de los articulos comerciados con otras
tribus, b) serian tal vez marcas que
senalaban los sitios de itercambio, ¢)
podria tratarse de senales personales p
indicar y recordar el paso de un grupo
una persona por aquel lugar, d) sse tra
de representaciones conmemorativas G
visitas a esos pintorescos lugares por m
de motivos que les eran bastante
familiares: la rana que presidia la cosec
la culebra objeto de culto y representac



de alguno de sus dioses; la espiral, de 1
simbolismo tan lato; o bien, figuras
geoméltricas caprichosas como las que
(razaban en sus mantas o las que
adornaban sus caras? e) telares e
mstrucciones del Dios Chibcha
Nemaqueteba, 1) tesoros escondidos, g)
Jeroglificos o escrituras ideograficas?»

(Becerra, 1990).

Il autor mas representativo durante las
primeras décadas del siglo XX fue el
ingeniero Miguel Triana, cuyas
convicciones «indigenistas» le llevaron
realizar una serie de disertaciones sobr
aportes de las culturas nativas (entre ell
Muisca) a la «cultura contemporanea d



ttempo». Su método mterpretativo pos:
como principal caracteristica, los recur:
de la comparacion etnografica y el
seguimiento de las figuras pictograticas
los mitos cosmogonicos Muiscas. En st
dos publicaciones mas conocidas La
civilizacion Chibcha (1922) v El jerogll
Chibcha manuscrito en 1924 y publica
por su hyjo hasta 1970, el autor manitie

«Al observar en el mapa que define el
de los Chibchas, en relacion con las
piedras pintadas se nota que hay
aglomeraciones en las regiones de Soa
v Facatativa que fueron lugares de acce
de los Panches por los rios Funza y
Bogota, asi como en Saboyd y Sachica,



lugares de acceso de los Muzos y Agat:
por el rio Negro y el Sudrez, como suc
también en Gameza, boqueron de acce
de los Guanes y Gliicanes por el rio
Chicamocha, lo cual induce a sospech:
que las piedras pintadas servian de
mojones de deslinde entre los apacible
subditos del Zaque vy el Zipa de Bogot:
las tribus guerreras que venian

envolviéndolos» (1riana, 1924 [1970)).

Para el autor, los pictogramas no estan
reducidos a una tnica tunciéon, al
contrarlio, en ellos se incorporan un
conjunto de significaciones entre las qu
incluian simbolizaciones que 1dentifical
el territorio por medio de la codificacic



de ruegos (ofrendas) y creencias (episo
miticos), «constituyéndose en un sisten
oratico de expresion, confirmando la
autoria Muisca de tales trazos». kn
términos actuales, ¢l habla de la expres
orafica como una forma de manifestar .
adscripcion o filiacion étnica: la
diferenciacion entre los pueblos autore
orabados (petroglitos) v los autores de
pictografias que en aquel ttempo llevo
caracterizacion de los pueblos de las
«tierras calientes» v los de «tierras frias»

(T'mana, Op. Cit).

En esta lectura de las evidencias, se
sustenta la hipotesis del poblamiento d
Sabana que estuvo en boga en aquella



época, en la que se sostenia que las
poblaciones que ocuparon antano el
altiplano, eran procedentes del norte o
nororiente de Colombia. Esta tesis era
complementada con imnformaciones en
torno a las técnicas diferenciales de
confeccion del arte rupestre, analizada
desde variables como pigmentos, trazo
motivos v estado de conservacion de lo
conjuntos (antigiedad de la evidencia
artistica que se asoclaba a olas migrator
clc.

Ya a finales de los anos treinta, un
arqueodlogo espanol llega a Colombia p
las dificultades del régimen franquista:
doctor José Pérez de Barradas quien



decide ocuparse de la problematica qu
representaba el analisis del arte primitr
en el territorio nacional, concentrando:
en los trabajos sobre pictogramas y
orabados. Fruto de su mvestigacion pul
el libro titulado EY arte rupestre en
Colompbia (1941), un texto que tiene cc
fuentes principales los trabajos de Libo
Zerda y Miguel Triana, cuyo aporte ba
es criticar la postura en la que se adjud:
la creaci6n de los grabados o petroglifc
poblaciones de origen Caribe, vy las
pinturas a grupos de origen Arawak.
Controvierte esta tesis al alirmar que el
principal elemento empleado en ésta
categorizacion -las técnicas de ejecucio




no es suficiente para tipificar a una
poblacién, y menos para establecer unx
periodizacion en la que por medio de
puntos arbitrarios se defina o establezc.
que manifestacion es mas antigua o
primitiva (Becerra, 1990).

Adicionalmente a estas disertaciones sc
las dificultades de asegurar la produccic
de arte rupestre en sus dos lineas a etni
de descendencia Caribe y Arawak, el
doctor Pérez de Barradas retiere los
conjuntos del Parque Arqueologico de
Facatativa del siguiente modo:

«A corta distancia del pueblo se encuei
un conjunto de rocas, en una zona



pintoresca en extremo, llenas de pintu
que en parte forman un recinto. [...] N
nos es posible describir los diversos
conjuntos, que hacen a esta localidad I:
mads importante de las de arte pictoricc
la Sabana de Bogota. [...] Las pinturas
estan muy bien conservadas al amparo
los abrigos rocosos, y aunque hava algt
roca en que las pinturas prehistoricas
hayan sido cubiertas con letreros
modernos, hay otras piedras cuyvas pini
estan en tan magnifico estado que han
podido ser fotografiadas con factlidad.
«Con esto el doctor Pérez de Barradas
el primero que documento
fotogralicamente algunos de los conjur



pictoricos de Facatativar. (Perez de

Barradas, 1941).

Con este trabajo como precedente, a
mediados de los anos cuarenta, el prof
Wenceslao Cabrera de la Universidad
Javeriana de Bogota 1nicia una serie de
estudios sobre los pictogramas. Retne
entonces sus disertaciones en un conju
de articulos de los cuales dos son de
particular interés: el primero, titulado
Pictografos v petrogiifos (1947), y el
segundo, Monumentos rupestres de
Colombia (1966-1969). En Pictografos
petroglifos hace una revision de los
principales escritos sobre el tema,
llamando la atencion sobre las carencia



términos de método que poseen tales
trabajos. Al reconocer tal falencia, se
dedica a reordenar la informacion
existente sobre los principales conjuntc
(entre los que destaca Facatauva), ejerc
que lo lleva a proponer campos de
investigacion como: a) el analisis del
aspecto artistico en el que se dé cabida
las concepciones y creencias, v b) la
valoracion material de la expresion
artistica, en donde se retlexione sobre |
técnicas empleadas y los requerimientc
soclo-economicos de su produccion,
exploraciones que nos acercarian a «la
Interpretacion acertada de tales
manifestaciones» (Cabrera, 1947).



I'n el segundo articulo, el autor habla
puntualmente del conjunto pictérico
ubicado en el Parque de Facatativa al g
resena como:

«se puede alirmar sin exageracion algu.
que por el momento no existe en
Colombia un nicleo mas numeroso de
pinturas rupestres que la que integran «
[lamado Cercado del Zipa [...] y

posiblemente en Suramérica no exista

tan bello» (Cabrera 1966-1969).

Con esta mntroduccion enmarca el valos
su trabajo, el cual radica, en ser la prim
obra en la que se mvolucra la realizaci¢
de un croquis del area, en el que se



documentan los conjuntos pictéricos
osrandes, contextualizandolos
espacialmente. Ikn este proceso senala
conjuntos que a su juicio son de prime:
importancia. Ikntre estos cuenta:

«os grandes monolitos 20, sobre los q
encuentran los murales Fac-40 a »0, 1
20 en los que se destacan los Fac-19, 2
20A, 20B [...] de esta iltima apenas si
dibujamos una figura pues en realidad
piedra mas visitada y conocida por tene
pintados al oleo el cuadro de tres
personajes importantes en nuestra hist
patria» (Cabrera, Op. Cit.).

Paralelamente a los trabajos del protes



Cabrera, el profesor Antonio Nunez
Jiménez de la Universidad Central de 1
Villas, de Cuba, realiza en Facatativa ot
Interesante trabajo sobre las pictogratia
titulado Facatativa: Santuario de la Ran
(1959). Desde la perspectiva de la
etnologia comparada, ¢l analiza las
principales formas pictograticas como
producto de un proceso de abstraccion
donde las formas son desprovistas de I
elementos que semanticamente -para ¢
autores- desviaban o no permitian resa
los significados en ellas contenidas. Baj
este postulado estudia las diversas figur
que componen los paneles de las rocas
¢l mismo numera al tomar dichas form



por conjuntos, para tratar de vislumbra
procedimientos de esquematizacion.
Coincide con Triana en afirmar que la
rana es el elemento que mas se represe
alli, ademas de ser un lugar privilegiadc
reunir las principales formas que perm
segulr el proceso de esquematizacion-
abstraccion o geometrizacion de la ran:
hombre renacuajo-rana que parte del

rombo (Nunez, 1959).

Otras formas que analiza son «lagartos
«Cruces», «mantas», «<manos», «figuras
hojformes» (representaciones de hojas
diversas plantas), «figuras astriformes»
(representaciones variables del sol v la
luna), «hguras en espiral», «figuras



serpenteadas» v «figuras circulares», las
cuales han de formar «conjuntos logico
que permiten su mterpretacion. T'ome:
como ejemplo el conjunto de la rana, c
el autor al respecto:

«Sol, luna y rana son tres elementos de
asoclaclon logica, tanto meads si tenemos
cuenta que la rana estd intimamente lig
con los ritos agricolas, en los cuales el .
la Luna tienen que ser factores
preponderantes. Por ello nada tiene de
particular que los artifices de Facatative
representaran juntos en sus petreos
murales andinos» (Nunez, Op. Cit.).

LLuego de revisar los principales contex



en que aparece la figura de la rana en
varlas culturas del continente, entre los
se hallan la deidad del agua o promete
tases lunares, la génesis del hombre
(especiticamente en el caso Muisca:
Bachue vy la laguna de Iguaque), etc., el
autor concluye que las caracteristicas
paisajisticas junto con las narraciones y
evidencias colectadas, permiten afirma
que Facatativa se mstituydé como adora
o santuario en honor a Ie-stia (vocablo
Muisca que significa rana), siio que tuy
una preeminencia religiosa en el conte:
regional.

Gracias a esto, para el periodo
comprendido entre 1940-1953, Facatat



tuvo un auge de estudios de caracter
arqueologico pues, aunados a los traba
de los protesores Cabrera y Nunez, se
presentan los del doctor Julio César
Cubillos y Emil Haury, que llegan a la
region en busca de evidencias que les
permitan establecer una periodizacion
la ocupacion de los Muiscas en la Saba
I's asi como después de analizar los
documentos sobre la regiéon y de una
prospeccion que permitié reconocer la
potencialidades habitacionales de la zo
se disponen a realizar excavaciones en
puntos importantes de la poblacion: en
parque arqueologico v en la vereda
«Pueblo Viejo».



LLas excavaciones realizadas en el parqu
realizaron en 1949, en siete sitios; seis
los cuales se ubicaron bajo los abrigos
rocosos v el otro en terreno abierto. D
estos siete lugares se hallaron tres
basureros, de los cuales, el ubicado fre:
a la conocida piredra Nunez fue el mas
prolifico. En sintesis, los autores remite
las siguientes conclusiones:

«Se hallaron evidencias de ocupacion,
que por su distribucion y frecuencia

permiten decir que esta no fue intensa
prolongada [...] Las principales evidenc
del hompre las constituyen las pinturas
que aparecen con profusion sobre las «
escarpadas de las rocas. Lstas, lo mism



que las pruebas anteriores, ayudan a
sustentar un poco los relatos de los
cronistas, de que la region fue usada cc
sitio de recreo por los Chibchas. [...] L
comparacion de la ceramica de Facatat
con la zona Chibcha en los dominios ¢
Z1pa, en la cual se han ejecutado algun.
trabajos, se advierte la presencia de alg
piezas de cerdamica que son consideraa
como tipicas de la cultura Chibcha. [...,
cultura representada hubiera sido una
mezcla de las culturas Chibcha y Pancl
De esta manera adquiere importancia «
lugar el problema de descubrir
correlaciones en la cronologia de los
Chibchas y de esta tribu vecina.» (Cubr



v Haury, 1955).

I'n este contexto y ante la imposibilidac
hallar en el area la exuberancia de vesti
arqueologicos que se esperaban, en
correspondencia con la gran cantidad c
pictografias, se redujeron los estudios y
interés por el parque, llegandose al gra
de abandono en el que hoy se encuent
sumido.

Otras formas de explicar el arte rupests
Contexto ritual y el poder de la palabr:

Otro de los contextos mterpretativos sc
arte rupestre proviene de la experiencr:
campo de Gerardo Reichel-Dolmatott



(1978) entre un grupo Tukano del Vau
I'ste trabajo hace hincapié en la
produccion artistica en contextos sagra
es en las ceremonias de mngestion de Y.
que se abren las puertas a un mundo
alucinatorio que provee los motivos
empleados en decoraciones de vasijas,
taburetes, malocas, etc.

Reichel-Dolmatott al sentar tal alirmac:
en la base analitica de la creacion artist
impone tres dimensiones a tener en
cuenta. LLa primera, tiene por objeto la
retflexion sobre el uso de sustancias
psicoactivas; la segunda, analiza los
contextos en que se producen las form
artisticas; y la tercera, aborda la



construccion de las asociaciones entre |
formas artisticas y el universo cultural.
Como se ve, estos nmiveles analiticos
amplian el horizonte iterpretativo de |
manifestaciones artisticas, pues se ocuf
del marco social de la produccion artis
cuestion que se proponia desde los
tiempos del investigador Wenceslao
Cabrera.

Reichel-Dolmatoft reconoce en la
produccion de arte un contexto social,
para el efecto de este texto puede ser
sintetizado en la relacion chaman-socie
en el marco de las ceremonias de Yajé.
chaman como personaje capacitado pa
manejar los trances de los asistentes a |



sesion, es quien controla las tases de
Ingestion, pues las dosis de Yajé se aso
con la movilizacion de tuerzas naturale
positivas o negativas que habitan en las
personas y el entorno. El Yajé al ser ur
sustancia de poder, mnvolucra una serie
restricciones que la sociedad y en espet
el chaman, debe seguir dado que ¢l no
sOlo un guia o iterprete en los viajes
alucinatorios; él también posee el pode
para domenar las fuerzas naturales y
soclales, al disuadir las decisiones de la
duenos o senores de la naturales, en pr
de la estabilidad del grupo.

En cuanto a las sustancias alucinogenas
anota, que el consumo del Yajé actia e



sistema sensorial de manera escalonad:
manera que se pueden identificar fases
alucinatorias manitiestas en la producc
artistica. Al respecto dice:

«a i1dea de fases sucesivas en las
alucinaciones producidas por el Yajé s
manifiesta en la interpretacion de los
dibujos por los indios. Cada figura o
motivo es asoclado a una cantidad
consumida de la sustancia, esto es lo q
ve uno después de dos, tres o seis tasas

decian.» (Reichel Dolmatoft, 1978).

Al asociar un tipo de figuras artisticas a
estado particular en el trance, Reichel-
Dolmatoll observa que estos motivos s



pueden clasificar en dos clases: higuras
ceomeétricas producidas en el primer
estadio del trance, y motivos figurativos
producidos en la fase protunda del trar
aunque en este estado alucinatorio tam
se producen figuras abstractas, que son
incorporadas a las manifestaciones
naturalistas. Esto indica que los limites
entre los estados alucinatorios son
variables de acuerdo a las condiciones
fisico-neurologicas de cada individuo.

I'n este marco, busca otros aspectos qu
conjugados con la imngestéon de Yajé

puedan dar razéon de la particularidad ¢
las formas artisticas de los Tukano. En
otras palabras, busca otros estimulos qu



lleven a la visualizaci6n de las formas g
los indigenas pintan. En este proceso
observa que la produccion de figuras
geomeétricas se asocla a una carencia de
estimulos visuales, va que el contexto e
que se realiza la ceremonia impone
condiciones como 1luminacion tenue,
alternancia de estados de calma y eufor
etc. En este entorno v bajo el influjo de
Yajé, aparecen o se comienzan a visual
figuras que son denominadas Fostenos

«lLa fugaz percepcion de la vista humar
de manchas, estrellas o formas irregula
denominadas Fosfenos, es un fenomer
comiin. Los Fosfenos imdgenes subjet
independientes de toda fuente luminos



externa, son consecuencia de [a
autorluminacion del sentido de [la vista.
Como se originan dentro de los ojos y
cerebro, son comunes a todos los

hombres» (Reichel- Dolmatott, 1978).

Al 1dentificar el origen de las tormas
artisticas empleadas en la decoracion
Tukano con los Fostenos, el autor
estableci6 un paradigma en la
interpretacion del arte. s en el contex
de una atmostera ritual en la que se
consumen narcoticos estimulantes de
procesos neurofisiologicos que enmarc
la observacion de determinadas figuras
los Fostenos-, los cuales son represent
en el arte rupestre vy en el arte indigena




general. Il ambito en que Reichel-
Dolmatoll incluye la produccion artisti
es extrapolado al contexto de producci
del arte parietal. Hoy la mayoria de los
investigadores comnciden en decir:

«Pudieron ser muchas y muy diversas |1
razones que tuvieron los grupos humar
para realizar las manifestaciones rupesi
prdcticas rituales, ofrendas, como med
de comunicacion de saberes, mitos, etc

(Celis, 2002).

Un ejercicio que puede enriquecer la
propuesta de Reichel-Dolmatolt, fue
realizado por el investigador vy tilosofo
Fernando Urbina. El ha emprendido I



tarea de comprender la produccion y
concentracion de arte rupestre
(petroglitfos), en areas ocupadas por las
etnias Ultoto y Muinane mediante la
asoclacion de algunos de sus mitos con
expresiones artisticas.

Parte de considerar el mito como un
sistema que pertenece al ambito de lo
simbolico, cuya funcion es vertebrar la
experiencia historica diversiticada en el
contexto cultural. Para €él, el mito es un
forma de memoria que no es dogmatic
(memoria occidental), al contrario, el ti
de memoria que se evidencia en los mi
es abierta, receptiva y totalizante de nu
experlencias. Iiste ipo de memoria se -



tanto del mito como de la metatora, pc
medio de las cuales se estructura la
realidad, de ahi que hable de sociedad
mitopoéticas, en las que las palabras vy |
acciones en la vida cotidiana son
equivalentes; en donde el hombre
encuentra plena significacion de sus
acciones, pues hace parte del entramac

cosmico (Urbina, 1993).

Al tener definido este marco operativo
autor se mtroduce en la mitologia de Ic
Uttotos vy Muinanes en busca de relacic
metaloricas expresas en los mitos, que
puedan vincular con las manifestacione
rupestres en la region del Araracuara.
este proceso encuentra similitudes que



expone del siguiente modo:

«se encuentran relaciones entre persor
miticos v formas artisticas evidentes en
temas: hombre, serpiente, sapo, lagaric
mico, peces, aves, elc., vinculos que se
extienden al tratamiento estilistico v a |
técnicas de ejecucion de los petrogiifos
la region amazonica, -a adjuntamente-
aleunas realizaciones plisticas hechas s
otro tipo de superficies (madera, telas,
cesteria...) por pueblos actuales, que
guardan estrecha semejanza con algunc
petroglifos» (Urbina, Op. CI1t.).

cComo encuentra tales similitudes? Ar
la diticultad de establecer relacion entr



petroglifos abstractos y figuras miticas,
decide emplear realizaciones naturalist
que le permitan hacer analogias entre
tema especifico tratado en los mitos y 1
forma tallada. En este proceso encuent
un petroglifo que le permite plantear
oraticamente el problema mitico de la
relacion entre el hombre y la serpiente:
conoclda canoa-culebra que al segment
da origen a los diversos linajes de las et
amazonicas. Al hallar un petroglifo que
expone tal relacion busca otros que le
permitan evidenciar tal segmentacion.
Posteriormente, trata de evidenciar
oraticamente la segmentacion de la
serpiente. Asi halla motivos compuestc



lineas serpentiformes que mcluyen rasg
antropomorfos (0jos y boca basicamen
los cuales comciden con las narracione
que cuentan como los hombres venian
el vientre de la canoa-culebra. Al sintet
su conclenzudo analisis expone:

«l motivo hombre-serpiente se pu ed
segulr desde su unidad minima de fla [i
almenada, que en algunos casos se
redondea [...] La relacion de estos traz
minimos con el tema hombre-serprent
queda garantizado por la existencia de
petroglifos con disenos tales como: de
cuales se cree pues en la relacion hom,
vibora de muchas maneras» (Urbina,



Ibid.).

Al procesar los datos de esta manera, y
hallar tales ssmilitudes, Fernando Urbi
figura el arte rupestre como una forma
narrativa del mito, tesis que no solo se
sustenta en la talla de personajes miticc
sobre las piedras, sino que se
complementa con el movimiento evide
en tales formas, elemento mas, que
permite asoclarlas con los héroes mitic
los comportamientos arquetipicos que
definen. Los petroglifos (el arte rupestr
se encuentran en relaciéon continua cor
mito, ya que con sus motivos se estimu
palabra con la que se recrea el mundo,
reactualizan y enriquecen los



conocimientos sobre el origen del cosn
el hombre v las cosas (Leroi-Gourhan,

1971).

II1

Area de estudio. Facatativ y el enigma
su paisaje

Facatativa como unos de los lugares qu
reine uno de los nimeros mas
importantes de conjuntos pictoricos de
Colombia, ha sido objeto de gran inter
tanto por arqueodlogos como por
especialistas de otras disciplinas, quien
en los ultimos anos han realizado
significativos esfuerzos en pos del



entendimiento de los dibujos realizado
sobre las piedras que se hallan en el ar
del Parque. In esta seccion de este esc
se presentan en primera instancia, las
caracteristicas del area del Parque
Arqueologico de Facatativa (geogratia,
ubicaci6n espacial, hidrogratia y limites
etc.) y un breve recuento de su historia
como antecedentes que nos permitiran
llustrar el estado de las pictogratias que
encuentran en el lugar vy los altimos
esfuerzos llevados a cabo para su estud
Posteriormente, se mostrara la forma
como fue llevado a cabo por el autor d
este articulo, el estudio de los principal
conjuntos pictoricos del Parque, los da



leidos a partir de las fichas de registro y
hinalmente, unas breves conclusiones s
el estado en el cual se encuentra la
investigacion resaltando los puntos que
quedan por analizar y los cuestionamie
que aun faltan por resolver.

Caracteristicas y breve reseria sobre la
historia del Parque

1. Geografia:

Facatativa se ubica en la zona occident:
la Sabana de Bogota, donde esta se cie:
en dos ramificaciones de la cordillera

oriental, constituidas por los cerros del
Aserradero y Santa Helena. Del prime
siguiendo la direccion occidente-sur, se



lugar a la tormaci6n del cerro Manjuy.
segundo, siguiendo la direccion occide:
oriente, contluye en los cerros de Chui
Piedrecillas y Mancilla.

Geoastronémicamente, el municipio se
ubica a los 4°48"46' de latitud norte y
0°17"11" de longitud oeste, a 2.586 msn
[Los municipios con los que Iimita ésta
poblaciéon son: a) por el norte, los
municipios de la Vega, Subachoque v
T'enjo; por el oriente con Madnd, Boj:
Zipacon. Al occidente con los municip
de Anolaima y Alban. Posee una
temperatura promedio de 14 centigrac
y una poblacién aproximada de 120.00
habitantes. Fue capital departamental ¢



15 de junmio de 1905 hasta el 28 de abn
1910.

2. Hidrografia:
Rios: Madrid, Bojaca v Checua.

Quebradas: El Vino, Paza, Manzanos,
Prado, Ninas, Los Arboles, Cuero, Soc
Bermeo. Todas estas aguas forman par
de la hoya hidrografica del rio Bogota.

3. Geologia:

[La region de Facatativa se encuentra
ubicada en uno de los brazos del antigt
lago pleistocénico que conformaba la
Sabana, rodeada por una serie de roca:
Cretacico. Dice al respecto el gedlogo |



Royo y Gomez:

«Los macizos montaniosos [...[ las tierr:
Mamjuy y de las Pilitas, con alturas de :
m, fueron unos de los muchos nicleos
glaciares que rodearon la Sabana en el
pleistoceno durante la primera época
glaciar [...] al noroccidente de Facatativ
planicie sabanera se ve festoneada y ha
nterrumpida por algunas pequenas lor
o espolones derivados de las sierras
limitrofes, varias de las cuales son
verdaderas morrenas. [...] acotando
respecto a las piedras: Ia proximidad d
piedras de Tuma a las formaciones
morrénicas es un dato mas que coadyu
la interpretacion del origen glaciar de e



bloques, que, por solifluxion, hubieran
podido desprenderse de las morrenas

llegar al fondo del lago» (Royo v Gome
1950).

De esta manera, resalta que el paisaje
actual es fruto de la acci6n de los tacto
erosivos (agua, lluvia y viento) sobre lo:
terrenos, y en especial sobre las rocas ¢
arenisca clasificadas como del grupo
Guadalupe. Dice a continuacion el aute

«todos ellos son bloques de i1déntica cl:
de arenisca v tienen la misma forma de
erosion en coliffor, propia de las areni:
duras del Guadalupe medio superior y
superior, a cuyos niveles pertenecen lo



estratos que alloran en esa comarca.»
(Royo y Gomez, Op. Cit.).

Asi se resalta la accion de las fuerzas
olaciares en la conformacion del paisaje
actual, al 1gual que la intervencion de lc
factores erosivos, que hacen particular
parte de la Sabana.

Parque arqueolégico «Cercado de los
Zipas» en Facatativa. Cuestiones

preliminares

Il area del parque conocido con el
nombre «Piedras de Tunja», se localiza
1.150 metros al noroeste de la plaza
central de Facatativa. A una distancia
aproximada de 3 kilémetros desde el



parque, se localizan cerros que alcanza
los 3000 metros de altitud. Las rocas sc
las que se plasmaron las pictogratias
corresponden segun su clasificacion a l
formacion Guadalupe del Cretacico
superior. Con respecto al origen geolog
de tales atloramientos, existen dos
hipotesis: la primera hace referencia al
periodo glacial en el que la accion de
empuje de los hielos que descendian d
montanas cercanas llevaron los bloque:
erraticos de arenisca hasta su ubicacion
actual. La segunda hipotesis sostiene
los bloques fueron sedimentados y
levantados tecténicamente, hecho que
negaria el desplazamiento horizontal d




bloques de un sitio a otro por la acci6n
los hielos pleistocénicos, esta 1dea se b
en la comncidencia estratigrafica de los
bloques con el perfil que levantaron en
area del parque, y la distribucion de es
rocas en el area.

Algunos apuntes sobre la historia oficia
del parque

Fl parque tue declarado monumento
nacional en julio de 1889, aun asi desd
aquel periodo ha permanecido en
constante abandono. LLa primera gran
denuncia sobre esta situacion se realiz¢
1936 cuando el representante al
parlamento Luis Felipe Latorre, ormunc




de la poblacion, denuncié que las roca:
estaban sulriendo «la accion de la pica
taladro»; hecho que lo llevo a propone
adquisicion de los terrenos y destinarlo
un parque en honor a Tisquesusa (el Z
que muere en Facatativa a manos de lo
conquistadores). La miciativa fue acept
y sancionada como ley el mismo ano, |
esta no tuvo efecto. Pasados diez anos,
otro facatativeno interesado en lo que

significa el sitio, el abogado y politico ]
Pena en union con su amigo German

Arcimiegas (Ministro de Educacion de |
época y nombrado abogado ad-honore
logré la expropiacion a favor de la naci

(Contreras, 2001).



Con estos atenuantes, y pasados varios
anos, se miclan de nuevo trabajos en el
area del parque, esta vez impulsados pe
deterioro que presenta. in este marco
presentados ante el Instituto Colombia
de Antropologia e Historia ICANH),
documentos realizados en los anos 20C
20047, en los cuales se describe la
intervencion de los conjuntos pictograt
mas relevantes del parque: los de las
piedras 16 y 20, resaltando que son
trabajos proneros en restauracion del a
rupestre en el pais.

LLos realizadores de este trabajo, Maria
Paula Alvarez y Diego Martinez Célis,
hablan de las caracteristicas de los pane
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pictoricos, Incluyendo materiales de
confeccion, motivos (geométricos,
zoomorlos, etc.) y trazos, para asi
contextualizar el estado de los murales
parque mediante la descripcion de los
factores que mas los deterioran y ataca
accion natural y antropica. Senalan que
entre los factores naturales que mas afe
los conjuntos pictéricos se encuentra e
agua que conduce tierray
microorganismos que atectan los
conjuntos, al 1igual que su inhltracion
diferencial produce oscilaciones en la
exudacion de sales.



Mapa No.l Mapa del pueblo de Facat:

EFntre las causas antropicas de deteriore
los autores se resaltan las fogatas, cuya
ceniza asciende y se adhiere a la roca, 3
orathities ejecutados con varias sustanci:
como aerosol, pintura, tizas, crayones,
colores, carboén vegetal y objetos
contundentes. A partir de la exposicior
los tactores de deterioro, mas adelante.
autores mtentan exponer los
procedimientos que ellos consideran
oportunos al momento de intentar
recuperar las cualidades de visibilidad «
los conjuntos, motivo principal por el ¢
se escribieron los documentos. Comen
que la mpieza mecanica con cepillos 1




borradores, la aplicacion de disolvente:
como agua acetona, alcohol, dimetil
formamida, thinner y removedor en
diferentes combinaciones, puede ayud:
recuperar la niidez de los conjuntos.
Finalmente, concluyen que el trabajo q
respecta a los conjuntos pictoricos de I:
region se ha de concentrar en dos cam
principales: el primero, que mvolucra |
ultimas técnicas y procedimientos de la
restauracion de este tipo de
manifestaciones; v el segundo, que
requiere un trabajo con la comunidad e
donde se realicen «labores de
conclentizacion y valoracion del
patrimonio rupestre».



Ubicacion de los principales conjuntos
pictoricos del Parque Arqueolégico de
Facatativa

Una de las principales tareas que se
plantearon al iniciar la documentacion
parque, fue la realizacion de un plano «
diera cuenta de la ubicacion de cada
piledra, y mas aun, que permitiera de
forma sintética, reterenciar los paneles
pictograficos existentes en el contexto c
toda la evidencia pictografica del sitio. .
el primer paso propuesto fue indagar s:
informacion ya habia sido generada. ki
busqueda bibliografica, se encontraron
momentos que pueden senalarse comc
fundamentales en esta empresa. Ll




primero refiere a la visita del investigad
cubano Antonio Nunez quien realiza I
numeracion de los paneles pictoricos:
«Nunez Jiménez agregd a las pinturas t
numeros que clasifican el conjunto de
paneles que posee el lugar, deterioranc
de esta forma las pictogratias» (Gipri,
1995). Esta noticia es muy poco conoci
en la poblacion, casi nadie sabe de don
o por qué fueron puestos los niimeros
Il segundo, es un croquis realizado po
sacerdote Cabrera quien toma como
referencia la entrada actual al lugar, de
mide el norte y -al parecer- siguiendo
camino principal del lugar, proyecta la
ubicacion de los atloramientos y bloqu




erraticos que contienen pictografias,
conservando la numeraciéon puesta por
Nunez.

E's raro que Cabrera no mencione que
numeracion proviene del trabajo realiz
por el cubano. El principal inconvenier
con respecto a la numeracion, fue que
se hizo evidente el principio por el cua
colocaron en cada panel. Atn existe la
confusion que refiere, a s1 el nimero
presente en la pared rocosa equivale a
asignacion de un nimero que categoriz
«trazos, higuras, tonos, dimensiones, et
rocas. 91 se observa el trabajo de Nune
¢éste habla de piedra nimero, no de pa
numero, cosa que hace pensar que la



numeracion de cada «piedra» obedece
seguimiento del camino que atn hoy s
observa, y que rodea los principales
conjuntos de atloramientos rocosos.

Con este contexto, se mmicid una
visualizacion del parque tendiente a ub
cada una de las piedras numeradas. LEsi
tarea se enfrent6 al hecho de la mala
conservacion que no solo atectd a los
paneles dibujados, sino que mncluyo la
numeracion «impuesta por Nunez». Se
decidi6 utilizar los registros anteriores «
el hin de salir de dudas con respecto a |
ubicacion de los paneles. Lista tarea pu
en evidencia que las recolecciones
anteriores siguleron patrones selectivos




hora de dibujar los paneles: « solo se
dibujo una parte» , tal vez, la mas llams
para el que estaba recolectando la
informacion.

Mapa No.2 Mapa de conjuntos pictor
presentes en el Parque Arqueolégico

Facatativa (Baracaldo, 2005)

Ista via permitié reconocer una varied:
de paneles o piedras, pero dejo
Interrogantes con respecto a otras tanta
I'n este punto se decididé emplear
fotogratias aéreas para complementar y
dimensionar cada atfloramiento y bloqu
rocoso, ya referenciado en el croquis d



Cabrera. De esta manera, no solo se
referencian los paneles numerados, sin
que se abre la posibilidad de referenciz
pinturas que fueron «subestimadas» en
anteriores recolecciones.

Ficha de descripcién y registro de
pictografias del Parque Arqueolégico d
Facatativa

Fl objetivo principal de las fichas es
permitir acceder a un conjunto de
informacion que puede permitir
dimensionar el lugar en el que se ubica
las pictogratias, lo que hoy se conoce ¢
las Piedras del Tunjo. Con esta idea se
concibid un conjunto de categorias que



aglutinan una serie amplia de datos sok
el panel pictérico y su contexto.

Figura No.l Ficha de campo emplead.
la investigacion

I'sta tarea se emple6 una ficha disenad
para la recoleccion de campo. Esta del
reunir por una parte informacion que «
autores reconocen como 1mportante el
documentacion de este tipo de evidenc
arqueologica (Becerra, 1990) como
ubicacion, orientacion, dimensiones
potenciales de la pared rocosa (la
superficie pintable ), técnica de tactura
(dactilar o pincel), el grosor de los trazc



mas claros del panel pictografico, v los
tipos de alteraciones naturales y antrop
evidentes en tales superficies y en el
conjunto de la roca. Un ejercicio que
requirid de mas tiempo fue, la descripc
del motivo o diseno mas claro que
evidenciaba la pared de la piedra.

Iigura No.2 Ficha de descripcion y reg

De la seleccion de los datos colectados
surglo la propuesta de registro y
descripcion de pictogratias que se mue
a continuacion. Son en total 43 fichas ¢
muestran una fotogratia general de la r
con el objeto que cualquier persona



interesada pueda tacilmente acercarse :
pledra, sin necesidad de recurrir al nar
de panel (dado que en ocasiones no es
seguro localizarlo). A continuacion se
muestra el nimero de panel siguiendo
trabajo de Nunez, luego se muestra la
ubicacion de la roca en el espacio del
parque, usando como referencia un
cuadrante 1imaginario en el plano de las
zonas, realizado siguiendo los ejes de
orlientacion norte-sur. De esta forma
resulto la agrupacion de las rocas en cu
sectores.

[La orientacion especifica del panel
pictorico parte de un plano tridimensic
en el cual se asocia el eje de la abcisa c



una de las aristas de la pared rocosa, de
manera que permite referenciar la pare
pintada con respecto al norte, y estable
hacia qué punto cardinal apunta. La
informacion de la ubicacion, se
complementa con la informacion reter
a las dimensiones de la supertficie que ¢
utilizoé para trazar, se le acota la palabre
potencial porque se toma como unica
caracteristica, la poca sinuosidad o
accidentes de la pared que dificulten
obtener un trazo continuo. A esta
informacion se adjuntan datos sobre la
posible técnica de factura del trazo, en
otras palabras, s1 se us6 como herramic
los dedos o un mstrumento que pudier




permitir mas maniobrabilidad en la
ejecucion de determinados trazos, por
ejemplo.

Uno de los aportes mas significativos
plasmados en la ficha, es el dibujo adju
a la fotografia de la roca. Este es el
resultado del trabajo de procesamientc
digital realizado con cada fotogralia de
acercamiento al panel. Esta tarea imvol
la seleccion de un amplio nimero de
material, ademas, de un conjunto de
parametros aplicados a cada fotogratia.
programa de ordenador empleado par:
fin fue Photoshop 6.0 de Adobe. Con
procedio en lineas generales, a detecta
cama de colores del colorante que se




puede evidenciar en cada fotografia, pa
luego resaltarlo vy darle la vivacidad vy
contraste suficiente para dibujar lo visik
Paralelamente a esto, se lograron notar
serie de trazos que en ningun registro
aparecen, de manera que no solo
complementa o se cotejan mformacion
producidas en otros trabajos, sino que
surgen otra serie de interrogantes
Interesantes con respecto a la produccr
de este tipo de evidencia.

IFnaliza la primera caja de descripcion
los paneles en la ficha, con la mencion
los principales trazos evidenciados tant
la observacion de campo como en la

observacion post procesamiento digital




ella se trata de reproducir con palabras
pasos evidenciados en el proceso de
trazado de los disenos, en otras palabrz
forma como tueron calcados por el
recolector actual, y mas aun, como fue:
percibidos por él, y depurados intentar
usar términos de geometria elemental,
reduciendo el glosario empleado a: line
recta, curva, zigzagueante o zig-zag,
quebrada o angulada, triangulo, rectan
rombo, romboidal, circulo y semicircul

[La caja inferior de la ficha retne los

registros anteriores. Ikn ésta se da cuen
de los principales trabajos realizados e1
sitio, remitiendo a los registros de Pére
Barradas, quien fue el primer ivestigas



en tomar fotogralias en el lugar, los
registros del ingeniero M. 1riana, el
sacerdote W. Cabrera y el investigador
cubano Antonio Nunez. Estos registros
han manejado con el cuidado suticient
con el in de poder analizarlos teniende
como referente la «posible idehidad gr:
que pueden tener», y no los juicios que
estos mvestigadores emiten sobre los
motivos (Juictos mas que todo
Interpretativos).

Algunos datos leidos desde las fichas d
registro.

Ubicacién de rocas pintadas

Al tomar el mapa realizado y dibujar sc



¢l un cuadrante que ubique los puntos
cardinales, se obtienen cuatro sectores
los que se distribuyen los atloramiento:
rocosos. Iista tabla al relacionar el niim
del panel pictorico 6, el sector de
ubicacion de la roca en el parque vy la
direccion de la pared pitada, permite
hablar proporcionalmente de los secto:
del parque v del lado de las rocas «que
se usaron para pintar». Iista tabla no
incluye la variable soporte o superticie
condiciones establecidas para pintar, n
magnitud total de las paredes rocosas t
atloramiento que son aptas para la
ejecucion. De manera que la informaci
que brinda este cuadro, refiere la prese
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de pmturas con respecto a una cara del
atloramiento referido en un sector del
parque, asl:

Ubicacion:

Figura No.3 Distribucion de los
atloramientos rocosos en el parque

Fl diagrama describe la cantidad de
paneles numerados en funcion de la
ubicacion de la piedra al interior del
parque segun los puntos cardinales. N¢
la escogencia de los atloramientos pint:
en el cuadrante sur-este con respecto a
ubicados en el cuadrante noroeste. Es
necesario senalar que la densidad de



afloramientos en los cuadrantes definic
concuerda con la densidad de ubicacio
dibujos.

Direcciéon pared pintada (panel):

LLa grafica al 1igual que la tabla anterior,
lustra la posible «preferencia» en el use
las superticies que se proyectan hacia e
este, hecho que se puede relacionar co
misma distribucion del paisaje, en la qu
las rocas por factores geoldgicos v
ambientales se han dispuesto en el are:
manera que los elementos climaticos
esculpieron de forma diferencial las
paredes rocosas que posteriormente se



usaron. Otro aspecto que se puede
relacionar con tal «preferencia», tiene ¢
ver con la conciencia del artista del
amanecer-ocaso (este-oeste) vy la posibl
connotacion cultural de este fenémeno
relacion con los dibujos. Otro factor qu
pudiese relacionarse tiene que ver con
panoramica que desde las rocas se tien
del actual valle de Facatativa, de su ceri
tutelar (Manjui) y de las colinas de Pue
Viejo (lugar en el que se han encontrac
vestigios que se relacionan con el antigi
cercado de Facatativa), elementos del
paisaje que posiblemente contribuyero
la particular percepcion y valoracion
cultural del sitio (ver tabla relacion del




orosor del trazo frente a la técnica de
factura).

Técnica pincel:

Figuras rellenas:

Relacion del grosor del trazo trente a Ic
técnica de factura:

LLos anteriores cuadros tienen por obje
mostrar la proporcion de pictogratias
realizadas con la técnica dactilar, frente
las ejecuciones con mstrumentos que
producen trazos mas finos: «pinceles» ¢



perimetro del parque, v el promedio e
que fluctiian tales ejecuciones con resp
al grosor del trazo. En esta categoria de
«grosor del trazo» no se da cuenta de
factores que influyen en el rango en qu
manifiesta tal variable, estos son
principalmente: la presion que realiza ¢
pintor tanto con el dedo como con el
pincel, la cantidad de colorante que
emplea, el rendimiento de éste (cm
cuadrado que puede ser pintado con u
proporcion de colorante) y la relacion «
estas dos variables con el «indice de
porosidad de la superficie rocosa
(absorcion del colorante con respecto «
densidad)», de manera que las tablas



presentan mformacion general sobre la
proporcion de las pictogratias realizada
por medio de las técnicas «dactilar» o ¢
«pincel», y los promedios que pueden
1dentificar tal ipo de técnica.

I's importante anotar, que cada una de
medidas relacionadas en las tablas,
provienen de la medicion de la parte d
panel pictérico mas visible, sin distingu
tal rango maximo y minimo de medida
pertenece a un mismo trazo, en otras
palabras, las tablas no toman en cuenta
variaciones en el grosor del trazo con
relacion a los movimientos realizados |
el pintor. Adjuntamente, /as fieuras que
aqui denominamos rellenas se presum



realizadas con técnica dactilar, pues se
tiene como presupuesto que las
realizaciones que visiblemente se pued
asociar con la técnica de pincel, son
aquellas en que el trazo requiere ser «,
o delgado», hecho que mvolucra la
ntencionalidad del pintor, y que podri
relacionarse con las dinamicas del sabe
allil manifestado, por medio del cambic
consideraciones estilisticas (forma esté
técnica de ejecucion).

Grosor trazo-tipo de técnica:

T'¢écnica mas frecuente:



I'stas tablas tablas permiten evidenciar
solo que mas del ochenta por ciento de
dibujos del parque se realizaron con lo
dedos, también vislumbra la posibilidac
considerar la relacion entre la forma cc
fueron elaboradas las figuras con el
mantenimiento de un conjunto de 1dea
saberes a lo largo de multiples
generaclones. Ideas que mvolucran un:
concepcion estética que le confiere vale
los dibujos en la medida que éstos
muestran rasgos basicos que permiten
emparentarlos con semantismos
particulares. Este hecho se matiza ante
presencia de dibujos realizados con alg




istrumento a modo de pincel; evidenc
que contextualizada en la escena ritual,
puede relacionarse con un grado de
meticulosidad por parte del artista .

Il seguimiento de un procedimiento q
va desde la identificacion y recoleccion
nodulos de ocre, su preparacion hasta

CII1

bleo de un mstrumento que permit:

proyectar (ver el como) se realiza el tra
para planear el siguiente, posibilita pen

que el lugar como sitio de culto, no era
destinado a un tipo particular de rito, s
que el mismo halo sagrado que mvestiz

lugar motivaba la realizacion de varied:
de ritos con propositos diversos en



diferentes periodos de tiempo.

Elementos basicos a tener en cuenta er
elaboracion de los registros compilado:
las fichas de registro y descripcion

Hay que acotar, que el procedimiento
empleado en la realizacion del registro
compromete la posible distorsion de la
figuras en el proceso de realce de los tc
en las fotogratias. Esta distorsion puede
generarse por la «<sobre estimulacion» ¢
los tonos rojos y magentas del espectro
luz captado en la fotogratia.

A continuacion se realiza un breve lista
de unos elementos que pueden abrir 12



posibilidad de entender el rango de
variaciones manifiestas en los diferente
registros:

1. Vaniabilidad en la regularidad con la
se reproducen los trazos.

2. Relativizacion del registro espacial di
figuras: supresion de espacios, cambios
eje mclinado a recto.

3. Seleccion de higuras a registrar segiin
criterios concretos como: seleccion de
pinturas mas visibles, mejor conservad:
1dea generada sobre los conjuntos
pictoricos del area, etc.

4. Percepcion de las formas: maneras ¢
captar, plasmar y presentar los dibujos



registrados.

I'n esta via el principal problema al que
enifrenta la realizacion de esta clase de
registros, tiene que ver con la
conformacion cultural de los sentidos,
particularmente el sentido de la vista,
sentido que media la documentacion d
este tipo de evidencia. De manera que
necesario hacer consciente, que en las
formas pictoricas registradas (dibujadas
intervienen condiciones de percepcion
comprometen nociones subjetivas , en
que se combinan una cierta necesidad
proporcionalidad en la presentacion de
registrado, habilidad v estandarizacion
lo observado, con una seleccion singul.



de o visto. Una forma de reducir tal se
incluye el intento de emplear en las
descripciones un tipo de lenguaje que
reduzca las valoraciones en pro de gan:
espaclos en el terreno descriptivo. El g
aqui se ha mtentado usar, relaciona i1de
basicas de la geometria lineal con las
ejecuclones pictograticas del parque,
aunque en ocasiones se incluyen térmai
empleados en descripciones etnografic
de objetos, términos como zoomorto,
antropomortfo, etc., elemento que mati
descripcion en sus lineamientos genera

Estado de la investigacion

I'n el estado de la actual investigacion,



resaltaron varios aspectos que, - desde
misma etapa de documentacion -,
enriqueclieron nuestra vision sobre la
problematica planteada: :kra Facatativ
alto lugar de culto? En primera istanc
al examinar las principales observacion
sobre la antropologia del arte, se noto ¢
potencial de los analisis artisticos al abr
un campo reflexivo, que vislumbra las
relaciones del arte con respecto a
fenomenos particulares de la vida socia

EF'n este marco general, se mscribe nues
Interés por acercarnos a tales dimensio
en las que el arte (visto desde la
Arqueologia) se erige como evidencia
material de procesos culturales comple



que no fueron fortuitos, al contrario, sc
muestra de las transformaciones que el
hombre ha experimentado desde su or
como estirpe taxonomica. Cambios - q
segun la propuesta que se adopta para -
trabajo - , dan cuenta de una contigurac
particular de la mente humana, que pa
caso de la expresion artistica, son la

consolidacion de un nimero de factore
que confluyen en la capacidad metator
en la fantasia que es expresada en formr
artisticas cargadas de valores culturales.

I'ste nuevo valor conferido a las
expresiones artisticas de pueblos
tradicionales, enriquece la perspectiva «
este trabajo, en la medida que permite



captar algo de la gran riqueza conceptu
de los pueblos que han habitado el
continente, riqueza que es apreciada al
desprendernos de los prejuicios propic
nuestra particular posicion de
occidentalizados.

I'n tal contexto, en el que la stmplicida
no es sinoéonimo de la vida de las
comunidades tradicionales, se integra I
vision del arte como producto social
dinamizado por la experiencia social e
individual, asi como se 1mscribe al artist
sus obras vy los espectadores, en un
fenémeno complejo en el que no se
pueden aislar uno del otro, cada uno d
ellos participa de la construccion y



entendimiento de los diversos roles y
significados del arte en el ambito politi
economico, social y ritual.

Al observar el arte rupestre bajo esta le
se valoran sus manifestaciones como
saberes materializados que se produjer
al interior de grandes circuitos sociales
los que toman sentido. En un intento
acceder a tales dimensiones, se ha opta
en este trabajo por documentar un sitic
cuya riqueza pictografica lo hace
emblematico: el Parque Arqueologico
«Predra del Tunjo» en Facatatva.

De la cantidad de datos recabados, se
procedi6 a ordenar, sistematizar y crea



una serie de categorias propuestas para
analisis, de forma que se produjeron u
conjunto de mformaciones que buscan
elementos argumentativos que sustente
una respuesta afirmativa a nuestro
Interrogante, de manera que Facatativa
puede ser considerado un alto lugar de
culto en virtud de:

1. «Las particularidades fisiograficas,
oceograticas y de paisaje que evidencia e
sitio»: conjunto de atloramientos
impactantes por sus dimensiones y las
formas que exhiben, producto de facto
climaticos vy geologicos.

2. «Preferencias en el uso de afloramie



ubicados en un sector del parque, y en
porcilones particulares de los mismos:
proyeccion de los dibujos hacia el este,
vista al valle, el cerro «tutelar», observas
de la trayectoria solar y su connotacion
cultural.

3. «Proporcion en el uso de las técnica:
evidenciadas (dactilar y pincel),
preponderancia de una técnica sobre I
otra»: mantenimiento de un conjunto ¢
saberes que ocupan el rango que va de:
la preparacion del pigmento
(reconocimiento de los nédulos de ocr
zona de captacion de estos, mezcla y
preparacion, etc.) hasta la escogencia d
superticie vy el instrumento adecuado p



pintar alli.

4. «Consideraciones en torno a la
realizacion de las formas artisticas alli
evidenciadas»: estrategias de produccio
pictorica: superposicion de formas,
modificacion de la vision del panel por
agregacion de formas o aprovechamien
de formas precedentes.

[La conjuncion de estos aspectos mostr:
que las particulares condiciones del lug
permitieron que este se asoclara con ul
serie de significados de connotacion

sagrada, de manera que se conformo c
un espacio cultural en el que se dinami
representaciones, simbolos y percepcic



soclales manifiestas en el empleo de la
roca v la ejecucion de trazos y dibujos
sobre sus superficies. El poder de
evocacion de su paisaje, promoveria la
transmision de mensajes referentes al
contenido de los ritos v su elicacia, estc
pudo entre otras, favorecer el
mantenimiento del saber relacionado ¢
la ejecucion de pictogramas,
manteniéndose su uso por generacione

Adjuntamente la orientacion de los par
pictoricos sugerlria, tal parametro com
elemento que era tenido en cuenta por
gentes que alli se reunian como condic
indispensable para la actividad de dibu
[La orientacié6n general de los paneles



«evidenciaria una construccion simbol
del territorio», puesto que gran parte d
dibujos al proyectarse hacia el valle y el
cerro, senalarian el valor referencial de
lugar con respecto a los demas (sitios d
caza, cultivo, recoleccion, vivienda,
reconocimiento de ciclos, - condicion ¢
Integraria la trayectoria del sol y el etec
de sus variaciones en la vida colectiva -
etc.), confluyendo en la construccion y
apropiacion cultural de un espacio
colectivo.

Un elemento de peso es la prepondera
del tipo de técnica con la cual se tactur:
los dibujos. Lste elemento al senalar qu
mayoria de dibujos fueron realizados ¢



la técnica dactilar, permitiria vincular Iz
continuidad en el empleo de una técni
con la «permanencia de 1deas estructur
a lo largo de generaciones», 1deas que
materializan en el rango de formas
pictoricas evidentes en el parque: «las
variedades de una misma 1dea expresac
en las diversas formas de rombos y line
S1 integramos a este tactor (siguiendo a
Reichel-Dolmatott), evidencia etnograt
que vincula la produccion artistica en
socledades tradicionales, con el consur
de sustancias psicoactivas, podremos
contextualizar el cambio evidenciado e
aspectos como el grosor de los trazos, 1
formas de realizar una misma figura (es



ultimo rasgo evidenciado en el procesc
re-trazado de las formas pictoricas), va
en este marco se resalta la «habilidad
diferencial del artista chaman en maniy
y controlar los efectos de la sustancia»,
marco factual en el que se mscribiria la
realizacion del tipo de manifestaciones
se analizan en este trabajo.

De manera que al realizar el dibujo en
contexto de un rito, y al ver transtorma
sus habilidades motrices, realiza la figu
partir de una clase de «patréon mental e
que se codifican los elementos basicos
representar que garantizan el
cumplimiento del objetivo proyectado
el rito». El manejo del psicoactivo con




respecto a la ejecucion pictorica, se bas
fundamentalmente en una valoracion
estética de la forma pictorica, en la que
todo su valor significativo se concentra
la presencia de rasgos minimos que
permitan a los espectadores, realizar la
operacion por la cual se asocia el dibuy
con un concepto concreto en el contex
del rito.

Otro elemento que se puede explicar ¢
referencia a lo ritual, es el que tiene qu
ver con la presencia de dibujos realizac
con algtin mstrumento a modo de pinc
Para este tipo de ejecuciones se consid
que el estuerzo realizado por el artista
mayor, va que mvolucra no solo la



preparacion del colorante, sino el esfuc
representado en el uso del «pincel» cor
cual posee un mejor control del trazo,
proyectando asi los requerimientos de
ejecucion de la tigura. Esta meticulosid
en el proceso de elaboracion puede
evidenciar: a) la necesidad de la
observancia en la ejecucion con miras «
éxito del rito, b) miciativa individual de
artista, con objetivos diversos, o ¢)
materializacion de 1deas v saberes
relacionados con un tipo especial de i
Este factor llevaria a pensar, 1) que el I
como s1tio de culto no era destinado a
tipo particular de rito, sino que el misn
halo sagrado que 1mnvestia el lugar moti



la realizaci6n de variedades de ritos con
propositos, o 2) posiblemente a mome
de realizacion de pictogratias diferenci:
en el tempo.

Con respecto a las «estrategias de
produccion pictoricar», se puede decir
es un elemento diagnostico, ya que per
pensar de manera mas directa algunos
los fenémenos mencionados. El factor
superposicion de pictogramas hace sur
dos preguntas: a) spor qué las paredes
rocosas eran reutilizadas?, b) sesta
reutilizacion se daba en un mismo mar
de ttempo o es expresion de diferentes
ocupaciones? Las estrategias 1dentificac
permitirian pensar en una superposicic




de caracter temporal, puesto que en el
particular de la «piedra 32 con respectc
la 41», el motivo que es superpuesto a
«primero» (en la 32), evidencia una tor
pictografica que al ser comparado con
otro dibujo valorado como diterente al
conjunto de pimturas del parque,

(pictograma «piedra 41»), se asemejan.

Otros rasgos que hacen particular la pi
41 son sus dimensiones, que duplican
promedio de tamano de la gran mayor
de los dibujos, a esto se le anade, la
diferente tonalidad del ocre (rojo-
anaranjado) frente a los otros pictogran
en tanto la piedra 32, solo se diferenciz
los demas por la linea espiral que al 1gu



que la de la piedra 41, esta inscrita por
rombo. Liste elemento corroboraria lo
esbozado sobre la permanencia de 1de:
que rigieron el uso del area del actual
parque, de forma que ahora lo podem
relacionar con un diseno en particular:
espiral.

Ahora bien, s1 podemos distinguir
diferentes ocupaciones por medio del
analisis de las estrategias pictoricas, la
técnica de ejecucion v la identificacion
un diseno especilico, tal hipotesis ha de
indicarse o poderse entrever en otro tij
de evidencia complementaria a la aqui
presentada. I's de esta manera que se
menciona un extracto de la cronica de



Bernardo Vargas Machuca, en la que s
puede seguir que los habitantes que
encontraron los espanoles en el altiplar
ubicado sobre la cordillera oriental de
Colombia en el siglo XVI1, negaban ser
autores de las pinturas y los grabados,
atribuyendo estas ejecuciones a sus
antepasados miticos como Bochica:

[...] como a dos leguas o menos de la

ciudad de Vélez esta un rio, y en él est.
una pena [...] v en ella, esculpida y labr
una cruz, v yo la he visto; y queriendo
dicho general [Jiménez de Quezada/ s:
este secreto de ella, maravillindose mu
de hallarla, le fue hecha relacion por ir
muy viejos, que de ello mas que otros i



noticias de sus padres y antepasados, q
de mano en mano debia venir de mas
mil quinientos anos, conforme a la cue
que daban por lunas, como si dyésemc
meses... (Vargas Machuca en Becerra,

1990: 104).

I'sta parte de la cronica de Vargas
Machuca, mscribe en un marco region:;
hipotesis presentada en este trabajo sol
la proyeccion temporal de las
manifestaciones rupestres del area, al
mismo tiempo que relativiza la autoria
los pictogramas ubicados en el altiplanc
expresiones que en la mayoria de las ve
eran asocladas a la comunidad Muisca.
I'sto como producto de aquel pensami



en el que se proyectaba al infinito la
ocupacion Muisca en el aluplano, sin
contar con que en estos territorios se h
producido contactos y dinamicas
interculturales desde tiempos
prehispanicos.

Una relacion que podria asociar las
pictografias del parque «Piedras del Tu
con una clase de expresion artistica de
orden sagrado, parte del ejercicio
planteado por una mvestigadora argent
quien establece elementos estructurale.
la experiencia chamanica y los vincula
expresiones artisticas luego de un analr:
1conografico. A continuacion, pretendc
reproducir tal ejercicio con el proposite



vislumbrar la posibilidad de nominar I
expresiones pictograficas del parque de
Facatativa como manifestaciones de «ai
chamanico»: ejecuclones artisticas
vinculadas a un contexto sagrado,
participando como elemento que
conforma, canaliza y mediatiza las fuer
en una concepcion de equilibrio de las
energias naturales (Llamazares, 2004).

[Las caracteristicas de realizacion de est
trabajo imponen para tal ejercicio, part
del presupuesto de las interpretaciones
realizadas y plasmadas en los trabajos ¢
Nunez y Triana (principalmente),

Interpretaciones que al ser matizadas c
algunas 1deas actuales sobre el fenomer



chamanico, permitirian vislumbrar la
continuidad de 1deas estructurales en Iz
vida de poblaciones tradicionales actua
mostrando la magnitud, el alcance vy lo:
cambios de las concepcilones originada
desde los tiempos prehispanicos hasta
nuestros dias.

Il cuadro ejemplificaria entre otras el

poder otorgado a las analogias al interi
de las sociedades tradicionales, al ser e
el mecanismo por el cual se proyectan
caracteristicas de los seres y fenomeno:
con poderes atribuidos, a los chamane:
personajes representativos, siendo esto



vehiculo principal de tales energias hac
socledad, en el contexto cosmogonico
recrear y mantener la estructura v el or
cOSMICO.

Otro elemento que alimenta atin mas
nuestra 1dea sobre la proyeccion tempc
de los saberes materializados en el arte
rupestre del area, - saberes mscritos en
marco sagrado que garantiza su pervive
a lo largo de varias generaciones -, son
Inscripciones contemporaneas «a modc
rogativas» (inscripcion en la «piedra 20:
que atestiguarian la pervivencia de la
antigua creencia en la presencia de un |
de poder que mviste aquel lugar: las
piedras del «parque arqueologico de



Facatativa como sito emblematico de 1
conexi6n del hombre con lo sagrado».

Il estado en que se encuentra este trab
abre Interrogantes que es necesario trat
la luz de la evidencia hasta aqui colecta
junto con otra serie de estrateglas que ¢
pertinente materializar con el objeto de
encontrar informacion que nos permit:
aproximarnos a cuestiones como: ¢Sl e
territorio del actual parque era un alto
lugar de culto, de qué tipo de ritos
hablamos para ese sio?, :Habia
peregrinaciones en aquel lugar?, :De g
tupo?, sCudl pudo ser el periodo de us
mas intenso del lugar?, :Qué aspectos
la vida secular vy sagrada intervinieron e




conformacion, cenit y dechve de este
paraje?, ;Por qué dentro de los trabajo
arqueologicos alli realizados no se
encontraron restos humanos, v en otro
abrigos del altuplano s1 se encontraron?
;Podemos proyectar la ocupacion del |
al periodo pre-ceramico? Cuestiones (
plantean herramientas metodologicas
concretas y un corpus teérico solido qu
permita correlacionar la evidencia
colectada en las proximas etapas de la
investigacion con los datos recabados h
hoy, elementos que permitan caractert:
el parque «Piledras del Tunjo» como ui
alto lugar de culto con relevancia regio
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